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Kreacje. Kilka uwag o strojach uwiecznionych na fotografiach

z atelier Ignacego Belcha

Szes¢ dziewczat w atelier. Trzy siedza, trzy stoja. W rekach trzymaja bukiety z lisci
kasztanowca, buku, brzozy. Za plecami majg ekran z malowanym ttem (drzewo, ozdob-
na balustrada), a pod stopami drewniang podloge (fot.1). Na kolejnej fotografii mtodzi
mezczyzni — miny zdradzajace pewnos¢ siebie, utozone fryzury, papierosy. W tle znéw
ten sam pejzaz, u dolu ta sama podloga (fot. 5). To kawalerowie z Zawadki i panny
z Zyznowa utrwaleni na dziesieciolecia na szklanych negatywach. Dwie fantastycz-
ne fotografie, a jest ich duzo wiecej — ponad trzysta. Ulozone w brytfannie negatywy
Ignacego i Stanistawa Belchow po zamknigciu atelier w Zawadce (okolice Strzyzowa)
na ponowne odkrycie czekaly dtugie lata na strychu. W 2000 roku zainteresowat sie
nimi przyjaciel rodziny Belchéw — Wieslaw Plezia. Pieczolowicie rozdzielil poskleja-
ne szyby, zadbal o ich konserwacj¢ oraz digitalizacje¢ i wydobyt tajemnice na swiatlo
dzienne'. Niezwyklo$¢ znaleziska docenita dyrektor strzyzowskiego muzeum Monika
Bober i zaprezentowala je na retrospektywnej wystawie, pokazujac oryginalne nega-
tywy i zachowany sprzet fotograficzny dwdch panéw Belchéw?. Tam wlasnie zobaczy-
tam zdjecia takze ja, odkrywajac zatrzymana w kadrze wizualng sfere dawnej kultury
chlopskiej, a przede wszystkim to, co interesuje mnie najbardziej — ubiory. Spokojnie
przegladajac kolejne fotografie, rozmawiajac z Marig Belch (synowa i Zong autorow
zdjec) oraz plotkujac o modzie z najstarszymi mieszkarnicami okolic Strzyzowa, posta-
nowitam zblizy¢ sie do tajemnicy wiejskiej garderoby. Pozna¢ wszelkie niuanse - to
zadanie dzi$ raczej niemozliwe. Udalo mi si¢ jednak cho¢ odrobing ,,zajrze¢ do szafy”
0sob fotografowanych i jednoczesnie samego fotografa. Bo jak si¢ okazalo — bywaly
one wspolne.

Niezwykly zbidr fotografii Ignacego i Stanistawa Belchow
Zainteresowania badawcze i kolekcjonerskie fotografia wiejska, przez dziesig-
ciolecia zapomniang, przezywaja dzi$§ stopniowy renesans. Wielkim przelomem byla

' W. Plezia, Zawadka - szkic do portretu wsi, Strzyzéw 2007.
> Wystawa byta czynna w latach 2015-2016.
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zorganizowana w 1985 roku w Zachecie wystawa ,,Fotografia chlopow polskich”,
poklosie konkursu ,Fotografia polskiej wsi” z 1983 roku. Konkurs 6w przerdst
naj$mielsze oczekiwania organizatoréw, zaowocowal ponad szescioma tysigcami
nadestanych fotografii ukazujacych mieszkancéw wsi — ludzi zamoznych i bardzo
ubogich, mlodych i starych, stojacych w atelier i pracujacych w polu’. Odpowiadajac
na opublikowany w prasie apel, czytelnicy wysylali zdjecia wyjete z albumoéw, pude-
tek, kopert. Jednak to nie domowe szuflady kryja najciekawsze tajemnice, ale strych,
deski w podlodze czy kurnik, gdzie w zapomnieniu spoczywaja odbitki, a przede
wszystkim negatywy wykonane przez wielu lokalnych wiejskich fotograféw. Poja-
wiaja sie nowe, ciekawe kolekcje, odnalezione czesto bardzo przypadkowo*. Cieka-
we, ile jest jeszcze do odkrycia, a ile przez zbieg okolicznosci lub niewiedze ulegto
nieodwracalnemu zniszczeniu...

Na szczgscie, przetrwaly fotografie Betchéw. Ignacy Belch, urodzony pod koniec
XIX wieku, pochodzit z okolic Strzyzowa’. Jako mlody czlowiek wyjechat na emigra-
cje zarobkowg do Stanéw Zjednoczonych. Kiedy wrdcil po paru latach, zaopatrzony
w gotowke, zamieszkat w Zyznowie, gdzie pracowal jako organista, a dodatkowo wy-
konywat fotografie. Gdy w Grodzisku otwierano parafie, Ignacy wraz z powiekszajaca
sie rodzing podazyl za muzycznym powolaniem i zatrudnil si¢ w nowo powstalym
kosciele. Nie porzucil jednak drugiego zawodu i kontynuowal prace w fotograficznym
atelier. Budujac nowy dom rodzinny w Zawadce, od p6inocnej strony umiescit prze-
szklong werande, ktora miala stuzy¢ jako studio. Prawdopodobnie takie pomieszczenie
byto takze w Zyznowie. Z poprzedniej pracowni zabrat stot, krzesta, malowane ekrany
— niezbedne wyposazenie umownego wnetrza. Cze$¢ tych mebli rodzina przechowuje
do dzi$. W swoim studiu Ignacy Belch fotografowat modeli pojedynczo, a takze kilku-
osobowe grupy: pary matzonkdw, kregi przyjaciot, wielopokoleniowe rodziny. Wyko-
nywal takze zdjecia w plenerze — dokumentacje lokalnych wydarzen, zdjecia z wesel,
pogrzebow, pierwszych komunii. Z czasem Ignacemu w pracowni zaczgt pomagac syn
Stanistaw, ktory po $mierci ojca w 1943 roku przejat atelier. Po wojnie zmienit si¢ cha-
rakter fotografii studyjnej. Stanistaw wykonywal coraz mniej calopostaciowych por-
tretéw w atelier, dominowac zaczely ,,dowodowki’, czyli portrety do dokumentéw, dla
oszczedno$ci wykonywane po dwa na jednym negatywie. W sumie Ignacy i Stanistaw
Belchowie pozostawili po sobie ponad trzysta szklanych negatywoéw, wykonywanych

> M. Bijak, A. Garlicka, Fotografia chlopéw polskich, Warszawa 1993.

* Na przyktad kolekcja fotografii Teofila Jaskiewicza z Harasiuk zostata odnaleziona w 2005 roku pod de-
skami podtogi. Zrédlo: https://rzeszow.tvp.pl/29970522/przeszlosc-odzyskana-ze-szklanych-negatywow-
-teofila-jaskiew [dostep: 20.10.2017].

> Informacje na temat rodziny Betchéw na podstawie rozméw z Maria Belch i Wiestawem Plezia.
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od drugiej potowy lat 20. do lat 60. XX wieku. Tak pelna i réznorodna kolekcja jest dzis
nieocenionym skarbem.

Prawda i falsz - umownos¢ swiata w fotograficznym atelier

Sze$¢ dziewczat w atelier, trzy siedza, trzy stojg. Ubrane sg w bluzki i spodnice lub
sukienki, na nogach maja dobrze widoczne buty. Fotografia oddaje wiernie fason stro-
ju, jego kompozycje, zarys sylwetki. Na zdjeciach Belchéw mozna dojrze¢ stroje wy-
jatkowo ods$wietne i te bardziej codzienne, suknie przyszykowane na $lub i ubrania na
zmarlym lezagcym w trumnie, mundury i przebrania dzieciece. To fantastyczne zrodlo
wiedzy dla badacza wiejskiego stroju — czyli dla mnie wlasnie. Zrédlo pelne, obfite
i wierne. Pamigtam, jak stalam oniemiala przed podswietlong ekspozycja w strzyzow-
skim muzeum, wierzac, ze widze oryginalny wiejski stroj. Jednak nie byla to do konca
prawda. Przy niedzielnej herbatce Maria Belch, Zona Stanistawa, opowiedziala, ze jej
tes¢ Ignacy przywiozl ze Stanow Zjednoczonych nie tylko gotdéwke, lecz takze kilka
skrzyn ubran. Juz opuszczajac emigracyjne strony, planowal zatozy¢ studio fotogra-
ficzne i chcial godnie przyodzia¢ swoich modeli. Praktyka, ktéra moze nas dzi$ dzi-
wi¢, wéwczas nie byla tak niecodzienna, takze wéréd wiejskich fotogratow. Wojciech
Migacz naciskal na swoich bohateréw, by do zdje¢ wkladali tradycyjne strojeS, a Teofil
Jaskiewicz zakupit do atelier bizuteri¢ i dwa rowery’, by¢ moze i stroje. Praktyka sty-
lizowania wygladu portretowanej osoby znana jest od stuleci. Czynili tak juz malarze.
Robili to migdzy innymi Rembrandt, van Dyck, Gainsborough, Whistler, Matejko®.
Tworzyli dla modeli stroje historyczne, ludowe, ,,ponadczasowe”, ale prawdopodobnie
mieli tez w garderobie ubiory wspolczesne.

Ze zdj¢ciami sg zwigzane duze oczekiwania odnosnie do wiernosci przekazu.
Od samego poczatku istnienia fotografia interpretowana byla w kontekscie rze-
czywistego oddawania $wiata. Jej szczegélowos¢ niektérzy uznawali za zalete, wpi-
sujac nowe medium w obreb nauk $cistych. Czyniagc z fotografa jedynie kopiste
$wiata, odbierano fotografii range dziela sztuki. Dyskusje nad prawdziwa natura
nowego medium trwaly przez caly XIX wiek, owocujac jego niezwyklym rozwo-
jem. Z jednej strony pojawil si¢ artystyczny nurt fotografii piktorialnej, angazujacy
autora manualnie w zaawansowang obrobke zdje¢ w procesie przygotowania od-

6 Swiatloczuly” - film o Wojciechu Migaczu, rez. J. Holda, J. Kurzeja, 2015.

7 https://rzeszow.tvp.pl/29970522/przeszlosc-odzyskana-ze-szklanych-negatywow-teofila-jaskiew [do-
step: 20.10.2017].

8 Zob. m.in. Z. Zubka-Chmielewska, Suknia, déshabillé czy fantazja malarza? Ubiér kobiecy w angielskim
portrecie XVII wieku, [w:] Ubiory na dworze krola Jana III Sobieskiego, Warszawa 2016; A. Straszewska,
Kostium historyczny w tworczosci Jana Matejki na tle malarstwa XIX wieku, Warszawa-Krakow 2012.
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bitki. W efekcie zdjecia balansowaly miedzy rejestracja §wiata a dzietem malarsko-
-graficznym. Z drugiej strony rosto znaczenie fotografii jako dowodu - istnienia
miejsca, osoby czy wrecz dokonania zbrodni®. Jak podkresla stynna teoretyk fo-
tografii Susan Sontag, cala historia fotografii to walka miedzy prawdomoéwnos-
cig a upigkszaniem'. Zdaje si¢, ze w potocznej opinii zwyciezyla pierwsza wizja.
Sontag stwierdza, Ze obrazy fotograficzne uznaje si¢ za fragmenty $wiata, minia-
tury rzeczywistosci, w odréznieniu od tekstéw literackich czy malowidet, ktére
s interpretacjg rzeczywistodci''. Fotografia uwazana jest za niepodwazalny do-
wodd, a falszowanie jej uznane jest za falszowanie rzeczywistosci'?. To delikatne
oscylowanie miedzy prawdg a falszem znajduje odbicie na zdjeciach portretowych.
Z jednej strony pokazuja nam one faktycznie istniejacego cztowieka, z autentycz-
nym spojrzeniem, byciem w rzeczywistym s$wiecie. Z drugiej strony konwencja
XIX-wiecznego portretu nosi znamiona teatralno$ci. Portrety byly wykonywane
w atelier, a tlo stanowily malowane ekrany, ktére miaty ,udawa¢” wnetrze lub ple-
ner. Poza przypominala t¢ naturalng, ale byla specjalnie wystudiowana - by moc
usta¢ nieruchomo wymagane kilkadziesiagt sekund lub by pokaza¢ najlepiej walo-
ry ozdobnej sukni. Stosowano zaawansowany retusz podczas obrébki. Wykonania
go podejmowali sie czesto wybitni artysci, jednak ze wzgledu na duza ingerencje
w urode modela retusz byl czestym motywem karykatur'’. Co do ubioru - mégt on
by¢ autentycznym strojem modela, czesto tym najbardziej wystawnym, ale réwnie
dobrze mogt pochodzi¢ z garderoby studia fotograficznego.

Jak w takim razie interpretowac fotografie Belchow? Czy w kwestii strojow sa one
nieautentyczne, falszywe? Niekoniecznie. Przede wszystkim nalezy rozrézni¢ miej-
sca ich wykonania, a co za tym idzie — konwencje. Zdje¢cia w plenerze, zrobione pod-
czas lokalnych wydarzen i rodzinnych uroczystosci, z duzym prawdopodobienstwem
pokazuja faktycznie noszone stroje. Tu mamy do czynienia z fotografig jakby repor-
terska. Zdjecia wykonane w atelier s3 z zaloZzenia umowne, i to jeszcze bardziej niz
te z miejskich pracowni. W tych ostatnich malowany ekran tla taczono stylistycznie
z dekoracjg podlogi (przy pejzazu trawa, przy wnetrzu dywan), kadrujac zdjecie tak,
by elementy wnetrza sprawialy wrazenie tych spoza niego. W wiejskich atelier iluzja
nie miata znaczenia. Na wielu zdjeciach na brzegach ekranéw wida¢ deski $ciany
werandy, a przed pejzazowym tlem lezy dywan. W tym przypadku nie chodzito fo-

? L. Lechowicz, Historia fotografii. Czes¢ 1. 1839-1939, L.6dz 2012.
12°S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2009, s. 90.

" Tamze, s. 11.

2 Tamze, s. 20.

13 Z. Harasym, Ze starego albumu, Olszanica 2010, s. 17-42.
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tografom o stworzenie utudy rzeczywistosci, ale o utrzymanie fotograficznych kon-
wencji.

Innym jeszcze zagadnieniem jest kwestia falszu i prawdy. Nawet zdjecia robione
chtopom przy pracy moga by¢ pozowane, a stréj noszony podczas waznych uro-
czysto$ci nie jest tym codziennym. Kolekcje Belchdw mozna interpretowac, jednak
nalezy spojrze¢ na nig z odpowiedniej perspektywy. Przewazajace w zbiorach foto-
grafie z atelier odpowiedza nam przede wszystkim na bardzo wazne pytanie. Nie
JAK WYGLADALI chtopi, ale JAK CHCIELI BYC WIDZIANI. Fotografia to prze-
ciez w duzej mierze przegladanie si¢ w oku patrzacego. Analiza zdje¢¢, ktdrej sednem
jest opis strojow, to w duzej mierze praca detektywistyczna. Badawcza czujno$¢ kaze
nam przygladac si¢ kazdemu najdrobniejszemu elementowi ubrania, fryzury, bizu-
terii, zwraca¢ uwage na sylwetke (wysoko$¢ umieszczenia talii, dtugos$¢ spodnicy),
sposob noszenia ubioru. Jednoczesnie to, co widzimy, nalezy wple$¢ w kontekst in-
formacji o fotografowanej osobie - jej sytuacji finansowej, wieku, stanie cywilnym,
upodobaniach. Niestety, analiza kolekcji Belchéw nie moze by¢ tak doktadna. Nie
wiemy, ktore stroje przyjechaly w amerykanskim kufrze, a ktére nalezaly do mode-
li. Sprawe utrudnia fakt, ze Ignacy Belch przede wszystkim ,,przebieral” ludzi ubo-
gich'. Niewiele wiemy takze o samych bohaterach zdje¢. Uptywajacy czas ukryl na
zawsze wiele informacji. Nie wiemy na przyklad, kto przyjechal bogaty z emigracji,
przynoszac zagraniczny szyk, kto klepal biede, wreszcie kto byt mieszkancem po-
bliskiego dworu. Nie znamy tez dat wykonania fotografii, trudno wigc okresli¢, jak
szybko przyjely sie wzorce wielkiej mody. Ponadto nie widzimy wszystkich szczego-
tow stroju, co jest spowodowane zlym stanem niektdrych negatywow. Nadal zoba-
czy¢ mozemy jednak wiele, a opis uzupelni¢ wspomnieniami najstarszych mieszkan-
codw podstrzyzowskich wsi®.

Przeglad garderoby - stroje na fotografiach Ignacego Belcha
Przyjrzyjmy si¢ uwiecznionym za pomoca aparatu strojom. Poddam w tym tek-
$cie analizie zdjecia wykonane w atelier w okresie miedzywojennym, skupiajac sie na
ubiorach dorostych mezczyzn i kobiet'®. Zobaczymy dzieki temu, jak chlopi chcieli by¢
sportretowani na wizerunkach najbardziej w kulturze wiejskiej oficjalnych. Sprawdzi-

'* Na podstawie rozmowy z Marig Belch.

15 Opowies$¢ o przedwojennych ubiorach wzbogacitam o informacje zebrane podczas rozméw z miesz-
kancami Strzyzowa i okolic, przeprowadzonych w latach 2016-2017. Wystepujace w tekscie nawigzania
do wspomnien oraz dokladny opis stroju i zwigzanych z nim zachowan sg wynikiem tych rozmoéw.

16 Stréj dzieci w atelier podlega trudniejszej analizie — upozowanie dzieci (siedza na kolanach, sa trzyma-
ne na rekach) i zty stan negatywdéw uniemozliwiaja pelna i wiarygodng ocene.
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my, ktére ubiory uwazano za bardziej oficjalne, a jaki typ odziezy nie znalazl uznania
w studyjnej konwencji. W bogatym zbiorze fotografii z lat 20. niemal nie odnajdziemy
ludzi w ludowym stroju. Faktycznie, i w codziennej rzeczywistoéci ubidr tradycyjny
wtedy zanikal”. Wplywaly na to stopniowe unowocze$nianie si¢ wsi, a takze czesta
emigracja zarobkowa. Mlodzi ludzie szybko przejmowali miejskie wzorce, zwlaszcza
mezczyzni, i bardzo chetnie prezentowali nowa modg na fotografiach. Panowie juz na
najstarszych zdjeciach Ignacego Betcha majg na sobie przewaznie garnitury, nieraz no-
szone z kamizelky (fot. 3, 4). Jednak ubidr nie zawsze lezy wlasciwie. Nogawki i rekawy
sg za dlugie lub za krétkie, marynarki niedopasowane i nie do konca (czyli zle) zapigte.
Stroje sa ewidentnie zle dopasowane. Mezczyzni pochodzenia chlopskiego nie szyli
garnituréw na zamodwienie. Bylo to zbyt kosztowne. Kupowali je gotowe, otrzymywali
w paczkach od zamozniejszej rodziny na emigracji lub - gdy wymagata tego okazja
— pozyczali od brata czy kolegi. Stroje te mogly tez pochodzi¢ z garderoby fotografa
(o tym, ze ubrania byly pozyczane, swiadczy niewykonanie poprawek krawieckich,
dzigki ktéorym niedrogo mozna bylo dopasowac str6j do figury). Rowniez gorsza ja-
kos¢ tkanin mogla wplywa¢ na mniej eleganckie ukladanie si¢ odziezy. Dazenie do
swoistego szyku jest jednak na zdjeciach widoczne. Prawie kazdy mezczyzna ma wpie-
ta w klape dewizke, co w rzeczywistosci robiono tylko czasami, w ubiorze paradnym.
Wielu ma takze jasna chustke wlozong do kieszonki marynarki. Na jednej z fotografii
pojawil si¢ takze wytworny element — zarzucony na ramiona bialy elegancki szalik,
ktéry powinien by¢ noszony nie do marynarki, lecz palta (fot. 6). Ostatni element w tej
formie ma charakter malo wytworny, bardziej sportowy. Najprawdopodobniej nalezal
do wyposazenia studia. Zdjecie jest ciekawe nie tylko ze wzgledu na szalik. Przed-
stawia ono pieciu stojacych mezczyzn — w garniturach, z krawatem, w kaszkietach,
trzymajacych laski. Te ostatnie, co wynika ze wspomnien mieszkancéw wsi, uzywane
byly przez osoby starsze, cz¢sto mialy forme surowego kostura. Na zachowanym ne-
gatywie s3 jednak dodatkiem prestizowym, trzymaja je i wrecz prezentuja wszyscy
upozowani mezczyzni. Owi mlodziericy majg tez ciekawie zapiete marynarki — wlasci-
wie niedopiete, mocno rozchylone, ztapane jednym guzikiem. Mozliwe, ze taka forma
chcieli nasladowac szeroki krdj smokingu. Z kolei kaszkiety to najbardziej popularne
nakrycie gtowy mezczyzn na wsi w kazdym wieku. Pewna forma wyzszej elegancji jest
kamizelka noszona pod marynarka. Pojawi¢ si¢ ona moze takze sama na koszuli. Tak
bywatla noszona w plenerze lub — inaczej méwiac — w codziennej rzeczywistosci. Byla
forma posrednig miedzy wiejska elegancja a swoboda. Tak noszong, na fotografiach
studyjnych widac¢ ja czesciej u starszych mezczyzn (fot. 6). Na zdjeciach Belchéw nie

'7 E. Piskorz-Branekova, Polskie stroje ludowe, t. 3, Warszawa 2010, s. 52-59.
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uwieczniono oso6b we frakach, smokingach i zakietach, formach popularnych w mo-
dzie miejskiej, niefunkcjonujacych w wiejskim swiecie. Takze mucha przy kotnierzyku
koszuli pojawia sie sporadycznie. Wida¢ ja u kilku weselnikow na zbiorowych zdje-
ciach. Istnieje szansa, Ze jej wlasciciel to zamozny emigrant lub gos¢ z miasta. Wigk-
sz0$¢ mezczyzn nosi wzorzyste krawaty, a od konca lat 30. mlodziency maja tylko
swobodnie rozchylone koszule o dtugich spiczastych brzegach kotnierzyka. Utrwalone
na negatywach spodnie s3 najczgsciej dlugie, garniturowe, prasowane w kant, czasem
ze $ladem odwinigtego mankietu. Rzadko pojawiajg si¢ na fotografiach bryczesy, wy-
mieniane z kolei we wspomnieniach jako spodnie wyjsciowe, noszone na przyktad do
kosciola, do §lubu, prawie zawsze z oficerkami. Nie wida¢ takze modnych w miescie
sportowych pumpdw. Na jednej fotografii widnieje zblizona do tych ostatnich forma.
Trudno jednak stwierdzi¢, czy sa to wlasciwe, ale za dlugie pumpy, czy garniturowe
spodnie wsunigte w skarpety i noszone w jednym przypadku do pétbutéow, w dru-
gim do butéw z wysokimi cholewami (fot. 7). Spodnie wypuszczano na buty w stroju
odswietnym (np. do kosciofa) i fotografia studyjna tez bytaby do takiej stylizacji pre-
tekstem. Wytlumaczeniem opisanego wyzej uloZenia nogawek moze by¢ wiladnie chec¢
nasladowania miejskiego sportowego szyku. Wér6d wielu negatywdw mozna znalez¢
jeszcze jedng ciekawg forme spodni — nogawki waskie, sznurowane tuz pod kolanem
(jakby przyciete bryczesy), uzupetnione skarpetami i jasnymi butami (fot. 8). Takie
obuwie to prawdopodobnie teniséwki. Popularne w miescie, ale tez powoli przenika-
jace na wie$, pojawiajace si¢ zwlaszcza w ubiorach damskich. Wykonane z materiatu
i bielone cynkwajsem.

Cho¢ niektdre postaci maja zalozone kaszkiety, to wigkszos¢ ma glowy odkryte.
Fryzury mlodziencédw s3 nader bujne, falujace, schludnie przyciete wlosy sa zaczesane
do goéry. Mozliwe, ze poddano je zabiegowi trwalej ondulacji. Jak opowiadal jeden
z moich rozmowcéw — byl to zabieg popularny wsréd zamozniejszej mlodziezy, nawet
»plci brzydkiej”, wykonywany u fryzjera w Strzyzowie. Mlodziency sa gladko ogoleni,
starsi mezczyzni niekiedy nosza wasy.

Stroje damskie sg bardziej od meskich zréznicowane. Nie poddajg si¢ tez tak tatwo
analizie. Na przywolywanej juz fotografii przedstawiajacej szes¢ dziewczat ubiory sa
swoistym polaczeniem minionej i nowszej mody, nosza $lady tradycji ludowej (fot. 1,
9). Dziewczeta sa ubrane wedtug mody z mniej wiecej potowy lat 20, jednak niemoz-
liwe jest doktadne datowanie. Nie wiemy wiec, jak bardzo aktualne badz zapdznione
byly niektore formy. Trudno powiedzie¢, czy odziez jest ich wlasna czy pochodzi z gar-
deroby fotografa. Popularny od poczatku dekady luzny fason i upozowanie modelek
uniemozliwiaja okreélenie stopnia dopasowania ubioru do sylwetki. Wiele dziewczat
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nosi sukienki, a jest to forma odziezy w latach 20. dos¢ na wsi nowa. Tradycyjny strdj
ludowy sktadat si¢ ze spddnicy i bluzki i takg ,,konstrukcje” zachowano takze w przyj-
mowanej modzie miejskiej. Jeszcze na poczatku lat 20. w ubiorach wiejskich trudno
spotkac forme sukni. Zmienilo si¢ to w kolejnych latach, zwlaszcza mtodsze dziewczy-
ny zaczely nosi¢ nowe fasony.

Podczas analizy chlopskich fotografii nalezy pamigta¢ o odrebnosciach zwigzanych
z wiekiem modeli, ale takze o sporym zrdznicowaniu opisywanej warstwy spoleczne;j.
Inaczej ubieraly si¢ kobiety z domoéw ubozszych, a inaczej te, ktérych ojciec pracowat
np. na kolei czy w pobliskim miescie. Te ostatnie stylem stroju upodabnialy sie do
kolezanek z lokalnej metropolii. Wér6d uwiecznionych oséb mogly znalez¢ si¢ takze
miejscowe nauczycielki czy ludzie z dworu. Tak jest w przypadku negatywdéw Ignacego
Belcha. Trzeba pamietac takze, ze fotograf przebieral swoje modelki. O ile ubrania wpi-
suja si¢ w modne miejskie wzorce, o tyle dodatki juz niekoniecznie. Rzucaja si¢ w oczy
buty dwdch dziewczat — jedna para jest wysoka, sznurowana az do potowy tydki, druga
to potbuty. Oba typy byly charakterystyczne dla wczesniejszej dekady i w latach 20.
byly juz passé. Tylko jedna z dziewczat (sposrdd tych, ktérych nogi widac) nosi modne
(cho¢ w zadnej mierze wyjatkowo eleganckie czy wyroézniajace sie) pantofle z zapie-
ciem na pasek okalajacy kostke. Podobne obuwie, wszystkich trzech typow, znajdziemy
na kilku innych fotografiach. Mozliwe, ze sa to dodatki przywiezione przez Ignacego
Belcha ze Stanéw Zjednoczonych. Trzewiki o niemodnym fasonie z pewnoscia madgt
fotograf kupic taniej, a w Polsce z kolei, bez wzgledu na styl, byly one pozadane. Buty
na wsi zawsze stanowily cenny i problematyczny dodatek. Dzieci powszechnie chodzity
boso, nieraz dotyczylo to takze dorostych. Ponczochy kobiet na fotografii nie sg zgodne
z normami miejskiej elegancji. Powinny by¢ dobrane kolorystycznie do tonacji sukni
(jasne do jasnej, ciemne do ciemnej), a tak nie jest. Dodatkowo s3 to raczej ponczo-
chy bawelniane lub nawet welniane. Na niewielu negatywach dojrzymy szykowne, ale
w miescie juz obowiazkowe, poniczochy jedwabne. Czesciej zdarzac si¢ to bedzie na
zdjeciach wykonanych w latach 30.

Na innych fotografiach mozemy zauwazy¢ jeszcze wigksza miszmasz modowy.
Widzimy pare razy dziewczeta w biatych bluzkach i ciemnych spédnicach (fot. 10).
Kroj tych ostatnich czesto przypomina styl lat 1914-1918. Jednak ubiory innych
dziewczat obecnych na niektérych fotografiach temu datowaniu przecza, przesuwajac
przypuszczalny czas wykonania zdje¢ do lat 30. Takze do lat 30. prowadzi nas dtugos¢
rzeczonych spodnic i naturalne umiejscowienie talii. Na jednej z fotografii widzimy
mloda i drobng dziewczyne w za duzej sukni. Ta ostatnia nie tylko nie ma odpowied-
niego dla modelki rozmiaru, lecz takze fasonem odstaje od garderoby siedzacych obok
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dziewczat. Pozostale mlode kobiety nosza sukienki w stylu lat 30., ta natomiast jest
kreacja z lat 20. (o typowym kroju i wzorach), modnie przepasang paskiem w talii.
Suknie z lat 20. z paskiem w stylu lat 30. znajdziemy takze na kilku innych negatywach.
Trudno powiedzie¢, kto przy tych zdjeciach dbat o aktualng stylizacje — same modelki
czy fotograf.

Elementem, z ktérym spotkatam si¢ na wielu chlopskich fotografiach z réznych
stron Polski, jest damska torebka. Najczesciej dumnie prezentowana przez wlasciciel-
ke, nawet gdy noszony przez dang kobiete strdj jest tradycyjnym odzieniem ludowym.
Réwniez na negatywach Ignacego Belcha znajdziemy takie przyklady (fot. 12). Na
zdjeciach Ignacego Belcha torebki widac¢ kilkakrotnie (fot. 3, 11), czgsciej w latach 30.
Wezesniej modelki trzymaty na ogét w rekach bukiety z kwiatow, lisci i paproci, cza-
sem ksigzke. Nestety, Zadna torebka z epoki nie zachowata si¢ w zbiorach rodziny Bel-
chow, trudno wigc stwierdzi¢, czy dodatki te byly wsréd przywiezionej amerykanskie;
garderoby. Do fotografa nalezala najprawdopodobniej uwieczniona na fotografiach bi-
zuteria — te same naszyjniki pojawiaja sie na szyjach réznych dziewczat. Analogiczna
sytuacja dotyczyta meskich krawatow.

Inaczej ubieraly sie starsze kobiety. Dojrze¢ mozemy u nich spodnice szersze
i dluzsze niz u dziewczat, siegajace kostek. Spddnice sg ciemne, ozdobione u dotu po-
zioma pasmanteryjng tasma. Niektore uszyte z tkaniny w kratke, mozliwe, Ze jeszcze
z samodzialu. Spddnice te noszono z jasng bluzka, czasem takze z koralami (fot. 14).

Zarowno starsze, jak i mlodsze kobiety miaty najczesciej odkryta gtowe. W atelier
nie zakladano im kapelusza ani nawet powszechnej (wedlug wspomnien) chustki's.
Z kolei fryzury fotografowanych dziewczat byly potaczeniem aktualnej mody i trady-
cji. Duzo kobiet nosito wlosy dlugie, spigte z tytu w kok lub warkocz. Z przodu jednak
wlosy mogly by¢ stylowo ulozone - wlatach 20. w wyciagnigte nad uszami pukle (nio-
by), a w latach 30. w symetryczne fale. Cho¢ moda na krétkie fryzury rozpowszech-
niala si¢ po I wojnie $wiatowej bardzo szybko, to wedtug wspomnien Zal bylo dziew-
czetom $cinac dlugie warkocze, a i rodzice nie byli czasem przychylni takim decyzjom.

Na fotografiach Ignacego Belcha znajdziemy takze fryzury krétkie. Ich wtas-
cicielki s3 miode i najczesciej ubrane w miejskim stylu. Niektore z nich moga by¢
zwigzane z dworem Bylickich blisko Zyznowa. To kto$ z rodziny wtadcicieli, a nie
dworskie pracownice, o czym $wiadczy¢ moze cho¢by kompozycja fotografii’®. Bez
wzgledu na fryzure wlosy kobiet na fotografiach wygladaja na zadbane. Myto je

'8 Zdjecia wykonane w plenerze ukazuja kobiety z zakryta glowa, zwlaszcza podczas pogrzebow (takze
tych powojennych).

1 W okresie miedzywojennym calopostaciowe fotografie w atelier byly wyjatkowa rzadkoscig w $rodowi-
skach inteligenckich i ziemianskich. Konwencja utrzymata si¢ jednak w §rodowisku wiejskim.
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najprawdopodobniej raz na tydzien, przed niedziela, i wyczesywano gestym grze-
bieniem pomagajacym pozby¢ si¢ wszy, ktore bylty - wedlug wspomnien - czgstym
problemem.

Modelki Ignacego Belcha nie nakladaly modnego w miescie makijazu. Na wsi ta
forma upigkszania przyjmowala si¢ bardzo powoli. Najczesciej po kolorowe kosmetyki
siegaly mlode dziewczgta, ktdre ten luksusowy towar przywiozly z emigracji lub do-
staly w prezencie od zagranicznej rodziny. Makijaz mdg} tez nie spotkac si¢ z aprobata
ze strony ojca. Domowym, pos$rednim rozwigzaniem byl sok z buraka poprawiajacy
koloryt ust i czasem policzkéw. Urode modelek zamiast makijazu podkreslat fotogra-
ficzny retusz. Stosowal go tez Ignacy Belch.

Gdy stroje portretowanych oséb nosza znamiona miejskiej elegancji, rzuca sig
w oczy nienaturalno$¢ pozycji. By zaradzi¢ tej sytuacji, Ignacy Belch czesto pozwalat
modelom siedzie¢ na krzesle lub — w przypadku mezczyzn — przynajmniej oprzec sie
o oparcie czy stolik. Bez tego mezczyZni wygladali niezgrabnie, stali sztywno, jakby nie
wiedzieli, co zrobi¢, zwlaszcza z rekami. W kilku przypadkach sytuacje ratowaé miat
trzymany w reku papieros. Niestety, przy sztywnej postawie i lekko przestraszonym
wyrazie twarzy dodatek ten wygladal sztucznie. Odmiennie prezentuje si¢ pewien
przystojny mlodzian - stoi w kontraposcie z jedng rekg w kieszeni, drugg trzyma-
jac papierosa (fot. 13). Bije z tej fotografii $mialo$¢, wrecz nonszalancja. Mozliwe, ze
chtopak przybyl do Zawadki z emigracji, co sugerowa¢ mogg jasne spodnie, uwazane
za sportowe i duzo chetniej noszone w Stanach Zjednoczonych niz na polskiej wsi.
Kobiety takze nie przyjmowaly wytwornych po6z. Na fotografiach stoja najczesciej ze
zbyt szeroko rozstawionymi nogami, wigkszo$¢ nie wie, ze wystarczy zblizy¢ kolana
i wysunac stope do przodu.

Taka postawe przyjela jedna z bohaterek zawadzkich fotografii, stosunkowo do-
brze ubrana (fot. 3). Spédnica modnie dopasowana do sylwetki w duchu lat 30., w reku
torebka, na nogach jedwabne ponczochy, fryzura ulozona w stylowe fale. Kobieta wy-
réznia si¢ sposrdd innych fotografowanych modelek. Na innym zdjeciu wida¢, ze wie
ona takze, jak zgrabnie usigs$¢ — z delikatnie skrzyzowanymi i cofnigtymi nogami.
U innych kobiet razg rozsuniete tydki (dawniej ukryte pod dltugimi spédnicami, przy
sukniach krétszych calkowicie widoczne).

Na wielu negatywach wida¢, ze fotograf sam zadbal o naturalnos¢ ulozenia dam-
skich rak. Bardzo czesto modelki trzymaja bukiety, nieraz niezwykle proste - z lisci
rosnacych przy domu bukéw i kasztanéw. Bukiety niekiedy zastepowala torebka - cza-
sem zgrabnie lezgca w rece modelki, jednak czesciej wygladajaca jak sztuczny element
z obcego obyczajowo $wiata.
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Czego nie wida¢ - ubiory, ktorych nie ma na fotografiach

Stroje, ktore uwiecznil na fotografiach studyjnych Ignacy Belch, nie sa
z pewnoscia jedynymi noszonymi na wsi czes$ciami garderoby. Nie ma wsréd
nich przede wszystkim meskich codziennych strojéw roboczych. Wedlug wspo-
mnien byly to przewaznie portki i koszule z Inu uprawianego na wlasnym polu,
uprzedzone przez kobiety z rodziny. Gotowe nici Iniane oddawano do tka-
cza lub wykonywano tkanin¢ samodzielnie na domowych krosnach. Materialy
na koszule i ewentualna bielizna byly delikatniejsze i bielone na storicu. Te na
portki — grubsze i czesto w naturalnym kolorze écru. Z wlasnej, grubszej prze-
dzy wykonywano tez prze$cieradla i worki. Jak wspominali niektérzy rozmow-
cy — nawet tkanina z delikatnych nici drapata w plecy. Stroje z lnu noszono
przez caly rok, zimg wkladano kilka koszul i kilka par spodni. W chlodne dni
ubierano si¢ tez w watowang zapinang na guziki kurtke szyta z kupowanej wel-
ny i bawelny lub domowego lnianego ptdétna. Uzupelnieniem mogtly by¢ dziane
na drutach welniane kamizelki lub swetry, wykonywane najczgsciej chatupni-
czo, czasem z runa wilasnych owiec. Oczywiscie, uzywano tez tkanin gotowych -
przede wszystkim réznych odmian bawelny, czasem tez welny. Kupowano je w oko-
licznych miasteczkach, m.in. w StrzyZzowie, najczesciej u kupcéw zydowskich.

Ubrania dla siebie i rodziny kobiety mogly uszy¢ same lub przekaza¢ materiat
wiejskim krawcowym. W ten sposdb powstawala wigksza cze$¢ damskiej odziezy na
wsi. Codzienny ubiér kobiecy skladal si¢ najczesciej ze spodnicy i bluzki, w latach
30. takze z sukienki, szytych przewaznie z kupowanych tkanin. Byla to zwykle odziez
znoszona, poplamiona, cerowana. Stroje od$wietne z czasem sie¢ zuzywaly i stawaly
sie tymi codziennymi. Od jesieni do wiosny kobiety okrywaly plecy (i czesto glowe)
duzymi welnianymi chustami. Wlosy prawie zawsze zastaniano chustka, bez wzgledu
na stan cywilny. Latem chronita ona od stonca, zimg - od chtodu. Chustki kupowano
gotowe, byly barwne i wzorzyste, z kolei duze chusty naramienne bywaly wykonane
z samodziatu. Obuwie dla obu pici obstalowywano u lokalnego szewca.

Ciekawym elementem stroju jest tez damska bielizna. Nie wida¢ jej oczywiscie
na zdjeciach, informacje na ten temat mozna czerpac tylko ze wspomnien. Kwestia
majtek jest bardzo dyskusyjna — niektdre kobiety nosily je, a niektére nie robily tego.
Jesli juz majtki znalazly si¢ w domowej garderobie, to kupowano je najczesciej gotowe,
szyte z bawelnianego plétna. Zimg noszono podwdjne lub uszyte z grubszej flaneli
lub nawet z welny. Latem mozna bylo duzo latwiej oby¢ sie bez bielizny. O jedwabnej
bieliznie (naturalnej lub wiskozowej) na wsi nie bylo nawet mowy, cho¢ noszono ja juz
w pobliskim Strzyzowie. Biustonosz pojawia si¢ w wiejskich wspomnieniach bardzo
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rzadko. O wiele czestszym elementem bielizny byt pas do poniczoch, z ktérego kobiety
czasem rezygnowaly na rzecz gumowych paskéw wokoét ud.

Na fotografiach Belchéw, nie spotkamy juz petnego tradycyjnego ludowego stroju.
Choc¢ taki ubiér w znacznej mierze zanikat, bywat jeszcze noszony na co dzien, zwlaszcza
przez starsze pokolenie. W garderobie mezczyzn wystepowal przede wszystkim w for-
mie ptétnianki - dlugiego kaftana z ptétna Inianego, o kroju poncho (bez odcinanych
rekawéw). Pod spdd wkladano ptocienne portki i koszule, ktére utrzymaly sie jeszcze
diugie lata jako stréj roboczy. Starsze kobiety w latach 30. wciaz nosily dlugie ciemne
spodnice z poziomymi dekoracjami z naszytych przy rabku tasiemek. Ten typ odziezy
dojrzymy na kilku negatywach, noszony z biatg bluzkg i sznurem korali. Nie majg jednak
modelki Belcha na sobie tradycyjnych katanek (kaftanéw), ktore wediug wspomnien
jeszcze wtedy noszono. Na $lubnej fotografii z lat 20. wida¢ druhny w strojach tradycyj-
nych (panna mloda nosi sukni¢ miejska). Niestety, nie widaé tak wielu szczegdtow, by
moc dokladniej opisac ubior. Nie jest on typowym strojem pogorzanskim, wigc mozliwe,
ze mamy do czynienia z pewna stylizacja. Z formami ludowymi przeplataja sie elemen-
ty miejskie — torebki i wieczorowa bizuteria (fot. 12). Lata 30. XX wieku to juz ostatni
moment noszenia strojow tradycyjnych w ich naturalnej formie. Po wojnie staly sie one
tylko folklorystycznym kostiumem.

Czym sa dzi$§ przedwojenne studyjne fotografie Ignacego Belcha? Dla tych, ktdrzy
zdolaja rozpoznac twarze przodkdw, bezcenng pamiatka. Dla nas, badaczy, s3 cieka-
wym, ale nie zawsze wiernym rzeczywisto$ci zrodtem wielu watkow: wygladu i zacho-
wan chlopskich, praktyk i technik fotograficznych, form prezentacji. Ubiory utrwa-
lone na negatywach, cho¢ nie zawsze przez modeli faktycznie noszone lub wkladane
jedynie okazjonalnie, s3 $wiadectwem odziezowych aspiracji i punktéw odniesienia.
Widag¢, ze strdj tradycyjny nie jest tym, ktory portretowani i zapewne sam fotograf
chcieliby zachowac¢ na fotograficznym papierze.

Ciekawe, ze w tych samych latach do zagadnienia inaczej podchodzit Wojciech
Migacz robigcy zdjecia w nie tak odleglym Podegrodziu i Goscicy (okolice Nowego
Sacza). Migacz namawial modeli, by specjalnie do fotografii wkiadali paradne stroje
ludowe®. Powodem moze by¢ wyjatkowa malowniczo$¢ ubioréw Lachéw Sadeckich
i fakt, ze fotograf ksztalcil si¢ w Zakopanem w momencie szczytowego doceniania
tradycyjnej kultury chlopskiej. Ignacy Belch zas, jak i wielu jego sasiadow, jest czto-
wiekiem z emigracji, a strdj pogorzanski nigdy nie osiagnat tak dekoracyjnych i boga-
tych form, jak cho¢by ubiér Lachéw. Dla mieszkanicow Zawadki i Zyznowa to moda
miejska byla atrakcyjnym wzorcem, a ogladano ja m.in. w Strzyzowie. Nasladowano

2 Swiatloczuly..., dz. cyt.
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jednak tylko ogdlne fasony, kroje, tkaniny, bez gtebszego wnikania w jej specyfike. Jak
wida¢, na wsi garderoba nie musiata by¢ zmieniana co sezon. Ubiory od kilku lat nie-
modne nadal odpowiadaly oczekiwaniom, prawdopodobnie dlatego, ze byly miejskie.
taczono takze do$¢ dowolnie elementy odmienne stylowo. W miescie obowigzywata
silna zasada decorum - dopasowania ubioru do okazji. Nieprzestrzeganie jej swiad-
czylo o ztym guscie i braku towarzyskiego obycia. W rzeczywisto$ci wiejskiego atelier
okazja byla zawsze uniwersalna — bez konkretnie okreslonych pory dnia, pory roku
czy sytuacji. Dobierano wiec dowolnie elementy stroju charakterystyczne dla r6znych
wydarzen. Jednak najczgsciej pomijano ubiory noszone podczas pracy w polu i przy-
nalezne do lokalnej ludowej tradycji. W atelier fotografa ewidentnie chciano wygladac
»po miejsku”.

Pozostaje takze kwestia ulozenia odziezy na ciele. W wielkiej modzie, zwlaszcza
w latach 30., ubrania powinny by¢ jak najlepiej dopasowane do damskiej lub meskiej syl-
wetki. Nawet gotowg konfekcje poddawano lekkim przerédbkom, jesli byla taka potrzeba.
W miescie uwazano to za wazne, na wsi z kolei nie tak bardzo. Co bylo wigc istotne
w chlopskich ubiorach? Przede wszystkim schludno$¢. Wszystkie uwiecznione na nega-
tywach stroje sa czyste, wyprasowane, nie maja przetar¢ ani dziur. Modele maja utozone
wlosy, ogolone twarze. To podstawa wiejskiego dobrego wygladu (oczywiscie miejskiego
takze). Mimo wielu r6znic miedzy miejskim a wiejskim szykiem i postrzeganiem ele-
gancji po analizie zdje¢ Ignacego Belcha mozna stwierdzi¢, ze Moda (celowo przez duze
»M”) stawala si¢ demokratyczna. W latach 40. doszla do jeszcze $cislejszej wizualnej
unifikacji mniejszych i wigkszych o$rodkéw. Zahamowat ja niestety, okres PRL-u.

Za pomoc w pracy nad tekstem chciatam podzieckowac rodzinie Betchow, zwlaszcza
paniom Marii, Teresie i Gabrieli, Wiestawowi Plezi, Monice Bober i wszystkim moim
rozmowcom.
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Zuzanna Zubka-Chmielewska

Creations. A few comments on outfits immortalised in photographs
from the studio of Ignacy Belch

Photographs appear to provide perfect resource for the study of historical clothing, yet one
must remember that models posing for pictures in a pre-war studio frequently did not wear
their ordinary clothes. They could be dressed up for the occasion by the photographer. This was
the case in the studio owned by Ignacy Belch, who had furnished his workshop with a ward-
robe of fashionable clothing. Therefore, the appearance of the individuals shown in the por-
traits is a creative combination of folk traditions, urban fashion, and the photographer’s pref-
erences and ideas. The result seems to be an interesting rural image of urban fashion, in a way
manifesting peasants’ concept of representation.

Key words: fashion, rural-style clothes in interwar period, photography.
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Kreacje. Kilka uwag o strojach...
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Fot. 3. To jedna z najbardziej szykownych kobiet w atelier
Belchéw - modny fason spodnicy, jedwabne ponczochy
elegancka poza

Fot. 4. Mlodzieniec ma na sobie strdj catkowicie niedopaso-
wany - ewidentnie za maty. Dziewczeta noszg modne w latach
20-tych sukienki, mozliwe, ze wyjete z kufra fotografa
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Fot. 5. Kawalerka z Zawadki. Mlodziency majg na sobie mod-
ne w latach 40-tych koszule z wydluzonymi kolnierzykami.
Réwniez modne sg zaczesane do gory wlosy

Fot. 6. Mlodziency trzymaja laski, na gtowach maja kaszkiety, a jeden z nich wy-
tworny szalik. Elegancja jest tutaj pozorna, w modzie miejskiej nie wszystkie te
elementy mogly wystepowa¢ razem
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Fot. 7. Przystojni mezczyzni, catkiem dobrze dopasowane ma-
rynarki, w reku papierosy. Ciekawym elementem sg spodnie,
przypominajace modne pumpy

Fot. 8. Oryginalny odziezowy zestaw — dolna cze$¢ sporto-
wa, gérna elegancka. Zasada odpowiedniego doboru stroju
do okazji, w miescie niezwykle istotna, na wsi nie miala
najczesciej zastosowania
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Zuzanna Zubka-Chmielewska

Fot. 11. Ubiory dziewczat s3 wynikiem mieszania si¢ stroju wiejskiego, miejskiego oraz
mody aktualnej i minionej. Wida¢ réznorodne formy sukien, fasony butéw i ksztalty fryzur

Fot. 12. Tradycyjny stréj i modna miejska torebka. Zjawisko bardzo popularne w wiej-
skiej miedzywojennej fotografii
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